Lacinskie stownictwo w oprogramowaniu komputerowym

Tworzenie 1 przekazywanie tekstow od zawsze bylo ksztaltowane przez rozwoj
technologiczny: poczawszy od zwojow do kodeksow czy od rgkopisow do druku. Obecne przejscie
do kultury cyfrowej stanowi kolejny etap zmieniajacy krajobraz tekstowy oraz sposob, w jaki ludzie
wchodza w interakcje z pismem.

Wynalazek druku stat si¢ dobrem powszechnym i przynidst nieocenione korzysci. Ta
budzaca uznanie nowos$¢ spowodowata potrzebe skodyfikowania odpowiedniego zasobu
leksykalnego na oznaczenie wielu nieznanych dotychczas przedmiotow 1 procesoOw artis
impressoriae. (...) Zgodnie z przekonaniem, ktore wyrazil juz Cyceron, jesli opisuje si¢ rzecz
dotychczas nieznana, trzeba nada¢ jej imie, nie wahajac si¢ przy tym tworzenia neologizméw. Swiat
nowozytny odziedziczyt oczywiscie z antyku 1 wiekow $rednich wiele poje¢ dotyczacych
wytworstwa piSmienniczego, bibliotekarstwa 1 ksigzek. Renesansowi autorzy gruntownie
analizowali dawne teksty 1 orientowali si¢ dobrze w terminologii zwigzanej z pisarstwem i
metodami jego popularyzacji. Znanych bylo przeszto sto pig¢dziesigt wyrazow z tej dziedziny.

Przetom, jaki nastgpil w upowszechnianiu literatury u progu odrodzenia zawdzigcza¢ trzeba
przede wszystkim wynalazkowi, jakim byla czcionka. Jak waznym stato si¢ odkrycie tej z pozoru
drobnej rzeczy przekonuje fakt, iz niezwykle zywy spér naukowy dotyczyt dawniej kwestii, kto ja
wykonat po raz pierwszy oraz, kiedy 1 gdzie si¢ to stato. Nic wigc dziwnego, ze caly zestaw stow
powstat wlasnie na bazie okreslenia #ypus. Rzeczownik nie byt oryginalnym tworem potomkow
Romulusa, lecz zostat przejety z kregu kultury greckiej, zachowujac rodzaj meski oryginalnej
formy, to znaczy wyrazu 0 tomog. Stowo w tej postaci bylo stosowane przez Hellenow na
oznaczenie rdéznorodnych elementéw rzeczywisto$ci. Dos¢ wspomnie¢, ze stownik Zofii
Abramowiczowny notuje az dziewietnascie jego roznych zakresow semantycznych. Posréd nich
znajduja sie 1 te, ktore przekonaty bez watpienia pdzniejszych filologdéw do wykorzystania terminu
na gruncie nowopowstalej sztuki poligraficznej. Autorka odnotowuje bowiem, iz okreslenie
oznacza: cios 1 uderzenie, odcisk pieczeci, stempel, odcisk, odbicie, znak, miejsce z odciskiem
czego$, forme¢ odlewnicza, matryce, znak wyryty i wyzlobiony, dokladng odbitke, obraz, ksztakt,
forme, styl, wzor, model. Sens pojecia, przyblizony dzigki polskim odpowiednikom, byt oczywisty
réwniez dla dawnych jezykoznawcdw. Obok tego w starozytnosci rzymskiej nazywano tak rowniez
uzyskiwane z jednej formy ornamenty gipsowe lub gliniane. Tym samym pojeciem poshugiwano si¢
na okreslenie matrycy do bicia monet. Najprawdopodobniej wlasnie to ostatnie zastosowanie
sprawilo, ze w okresie nowozytnym nastapilo swoiste przesunig¢cie znaczenia wyrazu z wytworu
uzyskanego dzigki tloczeniu, na sam szablon stuzacy do wykonywania kopii. (...) Zbiezno$¢ dziatan

dawnych wytworcow 1 pierwszych drukarzy byla do$¢ oczywista, zwlaszcza w okresie



poprzedzajacym wynalezienie czcionki, gdy zaczeto powiela¢ ksigzki, tworzac ryciny
poszczeg6lnych stron. Nowozytni uczeni zdawali sobie sprawe z historii pojecia i jego bogatej
tresci. (...) W dziedzinie drukarstwa nie odnosi si¢ jednak do niczego innego, jak tylko do znakow
stuzacych do wyciskania i tloczenia ksigg. Zastosowane w tym miejscu przez uczestnikow debaty
okre$lenie characteres ma rowniez greckie pochodzenie. Ono samo nalezy do zasobu
synonimicznego, jakim postugiwano si¢ na opisanie czcionek. Obok niego stosowano rdwniez inne,
jak formae czy formulae. Kazdy ich typ posiadat zreszta wiasne miano.

Greckie pojecie, zlatynizowane w postaci stowa #ypus, stalo si¢ wigc zrodlostowem wielu
terminéw zwigzanych z poligrafig. Od niego pochodzi rzeczownik typographia, ktérym opisano
calg sztuke drukarska. Wyraz jest do$¢ oczywistym zlozeniem greckich stdéw tOmog oraz ypdopewv i
daje si¢ odda¢ w postaci zwrotu t#ypis scribere, czyli ,pisa¢ czcionkami’. Uscis$lajac jeszcze
rozumienie pojecia mozna dodac, iz chodzi o nowy sposéb zapisu (novum scribendi genus), czyli
tego rodzaju niezwykla umiejetnos¢ czy sztuke (ars) zapisu, polegajaca na tloczeniu i1 wyciskaniu
znakow na kartach, w ktorej notuje sie dzieki miedzianym czcionkom. Drukarstwo jest potagczeniem
szybkiego pisania (tachygraphia) i powielania (poligraphia).

Typographia miala swoje okreslenie synonimiczne takie jak ,sztuka wyciskania’ (ars
imprimendi). Uzyty wyraz ,,sztuka” (ars) wbrew dzisiejszym konotacjom, moze wskazywac nie tyle
na wyjatkowe 1 jednostkowe wytwory, lecz raczej na fakt, iz chodzi o wysokiej klasy rzemiosto, 1
nie tyle o nazwanie zjawiska, co raczej o wskazanie na jego niezwykle znaczenie. Ars impressoria
badz ars excusoria otwieraty droge do niezmiernie rozbudowanego zbioru metaforycznych
zwigzkow frazeologicznych, ktére afirmowaly nowopowstalg galaz wytwarzania ksigzek. (...)
Innym okresleniem typografii byta chalcographia, ktora w pdzniejszym okresie utrwalita si¢ —
roOwniez na gruncie j¢zyka polskiego — na oznaczenie miedziorytnictwa. (...) Nie bez znaczenia jest
zapewne fakt, ze pierwsze czcionki byty wykonane wiasnie ze stopow miedzi.

Pochodng terminu #ypus stanowi rowniez rzeczownik okreslajacy czlowieka parajacego sie
sztuka poligraficzng, a zatem wyraz ,drukarz’ (¢ypographus). Jako wytworce ksiazek mozna go byto
nazwac¢ jakim$ pojeciem wyprowadzonym od stowa /liber, ale wszystkie mozliwe rozwigzania byty
juz zajete. Librarii i librarioli nalezeli do kategorii scriba, czyli przepisywaczy ksiazek i sekretarzy.
Rowniez nazwy osobowe pochodzace od materialu na jakim drukowano, a zatem od leksemu
charta, wykorzystano wczesniej. Najbardziej naturalnym stalo si¢ zatem zwrocenie do tego
zrodlostowu, ktory dat nazwe calemu rzemiostu. Zecer (typotheta, compositor) rozdzielat wyrazy
spacjami, rozkladat calo$¢ na akapity i strony, formulowal marginesy i nadawal wygladu, jaki
dzisiaj nazwano by wersja do druku. Po spieciu kompozycji tak, by byla trwata, uklad trafial z kolei
do tlocznika (impressor), ktory naktadat farbg¢ i odciskat na kartach. Efekt jego pracy sprawdzat

korektor (corrector typographicus), ktoéry byl zapraszany do wspdlpracy przede wszystkim ze



wzgledu na wybitng znajomos¢ literatury i piSmiennictwa. Na stronach tytulowych dziet z czasem
zaczeto umieszczaé nie tylko informacje, gdzie zostaty opublikowane, lecz takze imi¢ edytora oraz
— zwlaszcza w wypadku najbardziej znanych oficyn — herb, na ogoét tak zwane scutum, czyli
rozpoznawczy znak.

Wspolczesni badacze zajmujacy sie zjawiskami powstawania nowych poje¢ wyrdzniaja
réznorodne porzadki ,,zrodel” (fontes), z jakich czerpano i do jakich nalezy siggaé obecnie, tworzac
nazwy wynalazkow. Badacze wskazuja, ze istniejg trzy istotne zasady inwencyjne: poszerzanie
zakresOw znaczeniowych istniejagcych juz okre$len, a wszystko w tym celu, by zachowaé
nienaruszony charakter laciny, w dalszej kolejnosci stosowanie analogii, a jako ostatnie rozwigzanie
w obrebie neologizacji, dopuszczaja odwotania do jezyka obcego. (...) Przeglad leksemow
przekonuje natomiast, ze bez wzgledu na srodowisko, w jakim rodzity si¢ pomysty, podstawowym
punktem odniesienia pozostawala nieodmiennie mowa Hellenow. Przechwycono oczywiscie
pewien zasob istniejacych wezesniej wyrazow facinskich (...) Rozwigzania pojawiaty si¢ pierwotnie
w wickszej liczbie, lecz ostatecznie — najprawdopodobniej w naturalnym procesie selekcji —
przyznawano niektérym z nich miejsce wiodace. Wida¢ to zwlaszcza w analizach dotyczacych
nazwy sztuki wydawniczej 1 upowszechnieniu si¢ terminu typographia tak dalece, ze wszedt do
zasobu jezykow wernakularnych. (...) Rozwdj drukarstwa spowodowal, Ze jeden zasadniczy termin
typographus juz nie wystarczal. Dopdki dzieto bylo w procesie druku, stosowano okreslenia o
zrodlostowie pochodzacym od leksemu #pus, gdy jednak przyjmowalo forme opublikowana,
cho¢by byly to nawet pojedyncze karty, wyrazy budowano juz na bazie pojecia t0 Piiiov. W
dawnym tworzeniu neologizmoéw ani $cisto$¢, ani logika mys$lenia typowa dla laciny, nie zostaty
zatracone. Wspoiczesnie podobnie przedstawiajg si¢ rdznice pomiedzy edytorem a redaktorem:
redaktor zajmuje si¢ utworami zyjacych tworcow, a edytor wydaje utwory oséb niezyjacych. Nie
wszystko okazuje si¢ jednak w tej kwestii takie proste. Niekiedy te dwie funkcje zacierajg si¢, gdy
redaktor juz za zycia tworcy jest jego edytorem.

Obecnie naturalnym Srodowiskiem typografii jest przestrzen cyfrowa. Dlatego tez w jej
definiowaniu konieczne jest podkreslanie ciaglej potrzeby przystosowywania tej dziedziny sztuki
do coraz nowoczes$niejszych technologii oraz dynamicznych zmian, z ktérymi bgdzie musiata sie
zmierzy¢ w przysztosci. Wykreowanie jednej, stalej i idealnej definicji typografii jest zadaniem
trudnym do zrealizowania ze wzgledu na nieustanng konieczno$¢ weryfikowania tej dyscypliny
oraz dostosowywania jej do zachodzacych zmian. Wspoiczesnie typografia w najszerszym ujeciu
jest dziedzing koncentrujaca si¢ na ksztaltowaniu struktur i aranzacji jezyka w jego wizualnym
wymiarze. Zajmuje si¢ ona doborem pisma, jego uzyciem i sktadem, a takze ustalaniem

optymalnych norm pisarskich.



Od czasu, gdy z uzycia wyszty nie tylko czcionki z pras drukarskich, ale takze maszyny do
pisania, z typografia do czynienia maja coraz szersze grupy uzytkownikow komputeréw, ktorzy na
co dzien korzystaja z edytorow tekstow, programow graficznych czy narzedzi sztucznej inteligencji.
Dziatalno$¢ producentéw oprogramowania czy projektantow stron w witrynie WWW dowodzi, ze
typografia jest waznym narzgdziem w komunikacji wizualnej.

Wymienione narzedzia i wynalazki powstaly w wigkszosci na Zachodzie, a ich tworcy
postugiwali si¢ jezykiem angielskim. Szacuje si¢ jednak, ze ponad 60 procent stownictwa
angielskiego ma pochodzenie facinskie. Dzieje si¢ tak m.in. dlatego, ze facina byta przez wieki
jezykiem Kosciota, nauki i dyplomacji w $redniowiecznej Anglii, a dodatkowo w renesansie w
XVI-XVII wieku doszto do jeszcze glebszej latynizacji jezyka naukowego i stownictwa
abstrakcyjnego. Angielski w ogromnym stopniu korzysta z tacinskich elementow stowotwoérczych,
jak np. przedrostkéw re- (ponownie); pre- (przed) lub sub- (pod).

Znaczny udziat stownictwa tacinskiego przejawia si¢ takze w przedmiotach zwigzanych z
anglojezycznym oprogramowaniem komputerowym. Wymienianie przyktadow nalezy zacza¢ od
samego komputera, ktérego nazwa pochodzi od computo (liczy¢, obliczac), a jego glowna czes¢ —
dysk od discus, (dysk, krazek). Pamig¢ — to memoria, a klawiatura ma zrédtostow w clavis (klucz).
Monitor mozna wywodzi¢ od ,S$ledzacy, nadzorujacy”, a aplicatio znaczy ,przystapienie,
przylaczenie, przykladanie do czegos”. Otwierajac dokument (documentum — przyktad, proba,
pouczenie) w edytorze tekstow (editio, -onis — wydanie, projekt) pojawiajg si¢ natychmiast
narzedzia typograficzne: mozna ustawi¢ np. rodzaj czcionki, wciecia akapitowe (a capite — od
poczatku), marginesy (margo, -inis — krawedz, obramowanie, granica), numer strony (pagina, ae),
zapisa¢ kopie (copia, ae — zapas, obfitos¢, wielkg ilos¢). Jak juz wspomniano, wiele terminow
facina przeje¢ta z greki, czego dobrym przyktadem beda wyrazy takie jak program (mpoypappo —
obwieszczenie), technologia (téyvn — sztuka, dzielo), analiza (édvaAivoic — rozlozenie na czegsci,
rozwigzanie), ikona (gikdv — obraz), logo (Adyog — stowo, mowa) czy synchronizacja (od
ovyypovoc — rownoczesny). Wynalezienie internetu spowodowalo dalszy rozwdj technologiczny.
Dzigki $wiatowej sieci rozwinety sie translatory (framslatio, -onis — przeniesienie, nadanie)
ulatwiajace komunikacje, a przede wszystkim narzgdzia sztucznej inteligencji, ktorych nazwy
réwniez wywodza si¢ z jezyka lacinskiego: Gemini (gemino — podwajaé, powtarzac, faczy¢ w pary;
geminus — podwdjny) czy Perplexity (perplexus — niejasny, zawiklany). Wpisujac prompta
(promptus — widoczny, zdecydowany, fatwy, wygodny), ktory w konteks$cie informatycznym
oznacza ,,bodziec wywotujacy odpowiedz” trzeba pamigta¢ o mozliwosci wystapienia halucynacji,
czyli generowania przez chatbota tre§ci pozornie poprawnych, lecz niezgodnych z faktami, co jest
metaforycznym rozszerzeniem tacinskiego znaczenia stowa (h)alucinor — bajaé, bredzic.

Wraz ze wzrostem popularnosci tego typu narzedzi pojawila si¢ grupa entuzjastow



prezentujacych nieraz wrecz utopijne wizje tego, jak sztuczna inteligencja juz niebawem zmieni
$wiat. Sledzac histori¢ dokonan w tej dziedzinie mozna zauwazyé, ze wiele z nierealnych wizji
zweryfikowala juz rzeczywisto$¢. Wydaje si¢ zatem, ze w §rodowisku naukowym mingty juz czasy
wyolbrzymiania jej mozliwosci, a samo narzedzie nalezy po prostu traktowac¢ jako bardzo
uzyteczne. Dzigki wykorzystaniu nowych technologii mozna rozpozna¢ informacje, ktorych brakuje
wspotczesnemu czytelnikowi albo jakie formy myslenia moga wyda¢ mu si¢ obce. Niemniej
wydaje sie, ze tacina dalej bedzie zrodtem terminéw klasycznych i zapozyczen uczonych.

Znaczacym jest tu fakt, ze projektanci zajmujacy sie estetyka szaty graficznej czy uktadem
graficznym stron internetowych wykorzystuja w procesie tworzenia tekst sktadajacy sie z tacinskich
1 quasi-tacinskich wyrazow, majacy korzenie w klasycznej tacinie, wzorowany na fragmencie
(1.10.32 1 1.10.33) traktatu Cycerona ,,O granicach dobra i za” (De finibus bonorum et malorum)
napisanego w 45 p.n.e. Tekst ten, znany jako ,,Lorem ipsum” jest stosowany jako przykladowy
»wypetniacz” do demonstracji krojow pisma (czcionek, fontéw) czy kompozycji kolumny,
poniewaz tekst w obcym jezyku pozwala skoncentrowac¢ uwage na jego wizualnych aspektach, a nie
jego znaczeniu. Po raz pierwszy zostat uzyty przez nieznanego drukarza w XVI wieku.

W literaturze spotyka si¢ opini¢ prowokujacg do refleksji nad miejscem edytorstwa
naukowego w domenie badan nad literaturg. Twierdzi si¢, ze edytorstwo to nie tylko umiejetnos¢
shuzebna wobec nauki o literaturze, lecz istotny etap w pracy interpretatora utworow i autora syntez
historycznoliterackich. Na uniwersytetach uruchomiono nawet edytorstwo jako osobny kierunek
studiow, a absolwenci zdobywaja niewatpliwie sprawnos$¢ w stosowaniu niektoérych narzedzi
tekstologicznych, ktorych mozna uzywaé przy opracowaniu dowolnego dzieta. Wazniejsze jest
jednak, ze stykajg si¢ z etycznymi zasadami obowigzujagcymi w tym rzemiosle, takimi jak
konieczno$¢ uwaznego czytania, obowigzek lojalnosci wobec autorskich zamiarow 1 staranno$¢ w

traktowaniu przekazow.



